
 نیاٌگ شای ىیٍگادر  طّرش خدای ٌئّن :ٌگاُی ةَ فیهو

 انکصاٌدر ٌاث ی ٌّطحَ

داٌصحو ایً فیهيصاز طاخع ىحّند  دیدم. از آٌجایی کَ ىی ىی نیاٌگ شای ىیٍگایً اونیً ةاری ةّد کَ فیهيی از  

را در  خدای ٌئّنطّرش ام، فرغث را غٍیيث طيردم جا اونیً فیهو رشيیض، یعٍی  جایّان را از كهو اٌداخحَ

 ، جياطا کٍو.ةرنیً فیهو انيههی ةیً جظٍّارهطػث و ٌِيیً رویداد 

 دُد و چگٌّگی ةرخّرد او ةا ایً ىصئهَ. شث کَ از ىدرشَ، اٌػراف ىی حّل پصری طّرش خدای ٌئّنعيلا، 

ی  ىاٌده دُد؛ ةاكی ىی، ةدون اظلاع واندیٍض، از کلاس آىّزطی ةرای کانج، اشحعفا طٍگ( )نی کاٌگ کاٌگ ُیصائّ

 گذارد. گیرد و در جاریکی طب، كدم ىی پّل را پس ىی

کٍد  ةیً( را دٌتال ىی )جً چاٌگ پیٍگ آه)چً چاووجٌّگ( و  جصَ آهُای  یک خط داشحاٌی دیگر، دو دزد ةَ ٌام

دزدٌد و در  طٌّد. ایً دو پصر، از کیّشک جهفً، پّل ىی ون( ُيراه ىی )واٌگ یّ  کّی آهکَ ةا دخحری ةَ ٌام 

در ظّل ىدت فیهو، دو خط داشحاٌی ةارُا ةا ُو  کٍٍد. گذراٌی ىی کهّپ ةازی، ةار و روی زیً ىّجّرُایظان وكث

 . عاىداٌَ کٍٍد؛ اونیً ةار ةعّر اجفاكی و ةعدا ةعّر ةرخّرد ىی

داٌصحَ کَ  ىی نیاٌگ ىیٍگشای اٌگیزد.  شال ةعد از اکراٌض، ىصهيا حس ٌّشحانژی را ةرىی ۷۲دیدن ایً فیهو، 

ُایی ةا  ُای ٌئٌّی و خیاةان ور در لاىپ چعّر ةاید حال و ُّا را ةرای طخػیث اغهی ایجاد کٍد: طِری غّظَ

، ی طروع نحظَخّرد. درشث از  جرافیک فظرده؛ او ُیچ وكث در ىظغّل ٌگَ داطحً چظو ىخاظب، طکصث ٌيی

شث و ةصیار جياطایی و زیتاشث. در ةیصث  پر از ٌيادگراییآورد کَ  ٌياُای طاخع و ىاٌدگاری را ةّجّد ىی

ىّفق  طّرش خدای ٌئّنُا،  ونی ةرخلاف دیگر فیهو ؛اٌد ی اةحدایی فیهو، ةازیگران اغهب شکّت کرده دكیلَ

 ىٍد ٌگَ دارد. طّد ىا را علاكَ ىی

زىٍد دیانّگ چٍداٌی ٌتاطد. ٌیا فیهو، طّد ی فیهيترداری وجّد دارد کَ ةاعخ ىی ای در ارجتاط ةا طیّه ٌکحَ 

گرا، خّدطان گّیای داشحان ُصحٍد؛ ةدون ایٍکَ ةا ىعاٌی زیاد، شٍگیً طٌّد. کار فعال  جػاویر ةصیار شتگ

کَ  جٌّگ نیائّ پًگیرد.  ُا را در ةر ىی فراشث ةرای ةیان ٌکردن جيام حلیلث، جک جک شکاٌسدورةیً و 

ُای  اشث، در ىیان ةِحریً هرا ُو اٌجام داد ُای ونگرد شگ، یعٍی شایشیٍياجّگرافی یکی از آخریً آدار 

 شیٍيای آشیا حضّر داطحَ اشث.



ىیم ةَ جحلق راه و روش  افحاده از اجحياع و ةی پرخاطگر اشث؛ جدا ، جرشیيی از جّاٌان طّرش خدای ٌئّن

ی جرك جحػیم  ٌد. ةچَةر جفاوجی و خظٌّث پٍاه ىی ةَ ةیزٌدگی ةَ اغعلاح از پیض جعییً طده. جّاٌاٌی کَ 

د و از اعيال ظک روی آن ٌلاطی ىیی شرکض را دٌتال کرده، ىّجّرش را خراب و  جصَ آه، کاٌگ ُیصائّکرده، 

، ةَ عٍّان یک دوشث شایرشد کَ  دُد. ةٍظر ىی ةرد. اىا فیهو، او را ىّرد كضاوت كرار ٌيی گراٌَ نذت ىی بجخری

 کٍد. ُایض ُيدردی ىی و ُيراه، ةا کارکحر

ای ىخدوش دارد. اگرچَ پدرش ةَ او  ، ةا پدرش راةعَکاٌگ ُیصائّشث.  فرزٌدی-ی واند ىّضّع دیگر، راةعَ

کٍد کَ او خدای  ىادرش فکر ىیىّرد حيایث و جّجَ اشث، ُیچ وجَ ىظحرکی ةا ُو ٌدارٌد. او د و کٍ افحخار ىی

کاٌگ . اىا در ٌِایث، اطحَ اشثةا پدرش ىظکلاجی د ُو طخػیث اشاظیری ةاشحاٌی کَ او ٌئّن اشث؛ یک

کٍٍد و در ٌياُای ةخػّغی،  شث. واندیٍض ٌیازُای او را درك ٌيی در آرزوی اشحللال و خّدىخحاری ُیصائّ

 گّید. جر از کهيات شخً ىی شکّت ةهٍد

كاةم جّجَ، ىحٍاوةا در شراشر فیهو وجّد دارد. شادگی ایً جو، حال و ُّای شصحی و  شایزر شیٍخیک جوِ 

ُای اجيصفریکی )حس و حال( ىاٌٍد ىّشیلی ىحً  کظد و یادآور ىّشیلی ىحً حانی داشحان را ةَ دوش ىی ةی

ُای ةازی،  پکَ جحث جادیر کهّ فرٍُگ پاپ ُایی از ٌظاٌَاشث.  ووٌگ کار وایادر  کرده فرطحگان شلّطاغهی 

طّد جا ایً فیهو، ىاٌٍد شفری ةَ اوایم  ُای جهّیزیٌّی و غیره ایجاد طده، ةا ایً جو جرکیب و ىّجب ىی ةرٌاىَ

 ةاطد. ۰۹ی  دَُ

کٍیو،  ىّز را دٌتال ىیآ ُیو ةّد. ُيچٍان کَ داشحان داٌضىا ةَ عٍّان ىخاظب، طاُد یک روایث ٌاىٍظو خّا

دُد کَ ىدت  . فیهو، فلط اجازه ىیرویو ىی کّی آهی جصٍی ةا  ی راةعََ طّد و ةَ شراغ غحٍ زىیٍَ عّض ىی

ُا شپری کٍیو؛ پیض از ایٍکَ ٌاگِان ةَ شراغ کارکحر دیگری ةرود. جغییر  زىان ةخػّغی را ةا ُر کدام از کارکحر

 شث.ُای اغهی، ىحٍاشب ا کٍد کَ کاىلا ةا چِارچّب فکری طخػیث حس شرگرداٌی ایجاد ىی ی دید، زاویَ

دُد کَ جازه و جّان اشث؛ اىا دٌیایی را  ، داشحاٌی ةصیار زیتایی طٍاشاٌَ و دٌیایی را ارائَ ىیطّرش خدای ٌئّن

اٌد. اطحیاق زیادی ةرای ةررشی ةیظحر  ةر آن ٌلض ةصحَ ٌیز ىانیخّنیاییُای  ُا و درد دُد کَ زخو ٌظان ىی

اریک و  وای ووٌگ کایو کَ آداری ىظاةَ آدار ةصیار جذاب حاندارم و ةصیار خّط نیاٌگ شای ىیٍگگرافی  فیهيّ

 ام. را پیدا کرده خّ

 

 



Reference: 

This was my very first time seeing a film by Tsai Ming-liang. Since I know that I have missed out on this 

iconic Taiwanese born filmmaker, I took the opportunity to watch his debut feature “Rebels of the Neon 

God” at the occasion of the 69th Berlinale International Film Festival.  

 

Basically “Rebels of the Neon God” is about a boy dropping out of school and how he deals with it. 

Keeping it secret from his parents, Hsiao Kang (Lee Kang-sheng) quits the tutorial school for college, 

takes the refund and dives into the night. Another plotline follows two thieves, Ah Tze (Chen Chao-jung) 

and Ah Ping (Jen Chang-bin), who get together with a girl named Ah Kuei. The boys steal cash from 

telephone booths and spend their time in arcade halls, bars, and on their scooter saddles. In the course 

of the film, the two plotlines interfere several times, first by accident, later on purpose. 

 

Seeing this film, 27 years after its release certainly evokes a nostalgic feeling. Tsai Ming-liang knew how 

to set the mood for his protagonists. Having a city plunged in neon-lights and streets with jammed 

traffic, he never fails to keep the viewer’s eye busy. Right from the start, he establishes iconic shots, 

filled with symbolism and just beautiful to look at. The actors remain mostly silent during the first 20 

minutes, but unlike other movies “Rebels of the Neon God” manages to keep us interested. There is just 

something in the way this movie is shot, that does not need much dialogue. The highly stylistic images 

speak for themselves without being too heavy with meaning. Active camera work and intuition for 

understatement lay upon every single sequence. Liao Pen-jung, who also did the cinematography for 

Tsai’s latest movie “Stray Dogs” (2013), was among the best of Asian cinema. 

 

“Rebels of the Neon God” is a portrayal of a violent youth. Alienated from society and not willing to 

fulfill their so-called predetermined way of life, the young adults resort to apathy and violence. The 

dropout kid, Hsiao Kang, starts to follow the rebellious Ah Tze, vandalising his scooter and enjoying the 

act of destruction. But the movie does not judge them. As a fellow traveler, Tsai seems to sympathize 

with its characters. 

 

Another topic is the parent-child relationship. Hsiao Kang has a distorted relationship with his father. 

Although he is always held up high, supported and pampered, they have no common ground. His 

mother is praising him as the “Neon God”, an ancient mythological figure, that also had troubles with his 

father. But in the end, Hsiao Kang is just longing for independence and autonomy. His parents do not 

understand his needs and the silence in certain shots speaks louder than words. 

 



There is a noticeable synthesizer theme, recurring throughout the film. Its simplicity carries the slacker 

mood of the story and reminds of other atmospheric scores e.g. Wong Kar-Wai’s “Fallen Angel” 

soundtrack. In combination with the pop-cultural references due to the setting of the arcade halls, TV 

programs etc., the film functions as a time travel into the early 90s. 

 

We as an audience get to see an erratic narration. As we follow the student, the setting suddenly 

switches to a sex scene with Ah Kuei. The movie allows us just a certain amount of time with each 

character before it jumps to the next one. The change of perspectives creates a feeling of drift and fits 

perfectly to the mindset of the protagonists. 

 

“Rebels of the Neon God” presents a highly aesthetical tale and a world that is fresh and young, but also 

one that is already marked by melancholic scars and pain. I’m excited to look further into the 

filmography of Tsai Ming-liang and glad to have found something similar to the fascinating works of 

Wong Kar-Wai and Eric Khoo. 

 


